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NOTA EXILICATIVA

0 pedido de desculpas que querenos dar a voces, que normalmen-
te participam das atividades do CINECIUBE UNIVERSITARIO, ou que,pe-
la primeira vez sentam-sc diante dos espetdculos fotogramdticos pro
duzidos e, somente proporcionados. pelo g8nio maior, STRGEI M.
EISENSTFIN, nao pretende sor uma justificativa de uma possivel uwd
projecao ou o de um espetdculo inaudivel (apesar da maioria dos fil
mes serem mudos), NAO qUEremos com ossa nota, "lavar as maos" dian-
te do que ocorrerd ou tambédm, de tudo que possa vir a ocorrer de fa
lhas por motivos técnicos - e humano - nas projegaes as quaisg ire -
mos realizar. Falhas técnicas simg a partir do wmomento que as cdpi-
as, nao s8 dos filmes dec Eiscnstein, wds de quase todas que circu -
lam no circuito paralelo serem de péssima qualidade por estarem no
mercado a anos sem renovacao. Essas fitas que irao assistir, deven
ter sido projetadas ¢ reprojetadas no uinimo um cem ndmero de vézes
(sabe-se que a vida mddia de uma cbdpia 8 de nao wmais que cinquenta!
projeggcs). Erros humanos tambdm, e talvez seja o mais grave fator,
Todos os filmes que c_hegam nos cineclubes, sfo, antes de qualquer’
coisa, revisados. Essa revisao consiste em ver na pelicula as par -
tes defeituosas, retird-las e quando possivel recuperd-las e cold -
las novamente. Porédnm, a falta de sensibilidade de quase todos os re
visores, acarretam uma lesao criminosa no filme. Nos filmes, de !
Eisensteln principalmente, cada fotograma tem um significado especi
al no conjunto global dialético do encadecamento ritmico das sequén-
cias, & um crime que sc adultere de um modo 80 grosseiro a obra ci
nematogrdfica, adulterando assim as j4 escassas clpias em circula -
¢cao no Bragil., O revisor assim estard sondo acomunitdrio, a partir’
do momento eu que essas cfpias estao A disposigao da comunidade
pois, em um fotograma, pode estar contido a tese ou a antfitese de
una sequdncia,

E hd outros indmeros problemas de ordem por demais complexa ou
de tamanho simplismo, que s¢ nos propusessemos relatd-los, gastaria
mog laudas e laudas explicando ou tentando explicar.

A cépia de POTEMKIN foi adulterada em seu primeiro quadro de
sequéncias. Explicitarcmos, a partir do roteiro original do filme ,
as sequéncias perdidas. Esperanos, no entanto, que a grandiosa se-
quéncia do magsacre na cscadaria do porto de Odessa, cubra essa fa-
lha inicial, caso contrério, s nog resta pedir desculpas e compre-
ensao do presente pdblico.



"O cincme & a mais intcrossante de todas as artcse Das suas
reservas incsgotdveis, até a primeira metade do século, aproveci-
tou-sc apenes algumas migalhase "Ainda nao se conscguiu 2 solugao’
definitiva do problema da sintese das drtcs quc aspiram fundir—sc
no seu scio: totalmentc, orzanicamentc. Lssim, assistiremos 2o as
sombroso rcsultado dc dois cxiremos, o dranaturgo, cncarrcgado de
transnitir ao oxpectador a matdria dos scus pensamncntos, cs tende—
rd a mao ao nag go cineasta da TV, quc, fazcndo malabarismo com as
objetivas ¢ a profundidadc de campoj imporad direta ¢ intonsamente
a sua intcrprotagao cstética do acontecimento, duranic a fraggo .
de scgundo em quc cste sc produze O cincme tem cinquenta anose. Un

nundo inteiro ¢ complexo sc abre diantc deles"
(EISENSTEII)

"0 cincma, fora de divida, & a mais internacional de  todas

as artes!
(EISENSTEIL)

"Quando mclhorar a situagao geral do pais, voce reccberd al-
gun crédito para aumentar a sua produgao Cy principalmente, para
que faca o cincma ponetrar nas massage B proaiso ter cm conta que
de todas as artes, a mais importantc para nos 6 procisamente o cf

nena ee.ee’ (Vladinir Ilitch Lonine & Lunatcharski — Conissério '

do Povo para a Insirugao Pdiblica, cm 1919.)

"0 cincna & & sétina artc."
(Rocciotto Conudo)

10 01nema é a arte de antigamontes
Onten passa a scr antlﬂamonte..
Contado por arquedlogos em estilo diddtico.
4 jovens ouvintes que houvem outra coisae

O tempo perdura, também & outra coisae

.(Co Drumnond de Andrade)
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CINEMA SOVIETICO

0 cinewma sovidtico jamais scrd entendido enquanto nao hoverer
um cntendimento, wminimo que seja, dos wovimentos de vanguarda que
antecederan a revplugﬁo Bolchevique., Se por um lado o cinema russo
revolucionou o cinema wundial, por outro lado o Construtiviswo, 0
Excentrismo, o Futurismo, ecntre outros, novimentos, nao sé revoluci
onaram, como também fizecram o Cinema Sovidtico.

£ com a nacionalizacao on 1919, que o Cinema Sovidtico toma no
vVos rumos. Antes, importantes realizagges forap levadas a cabo, po-
rém, sem qualauer tipo de linguagem especifica. Os filmes do perio-
do Tzarista cram meras cbpias de filmes estrangeiros, principaluen-
te os da Pathé. S8 com a intcnsifiqagﬁo dos Movimentos de Vanguar -

da, que os‘artistas soviéticos procurarar novas formas de expressﬁo,
descobrindo assim o cinema. Poctas como Mayakowsk, escritores como
Kulecha, inclusive o.préprio Eisenstein (ecnquanto diretor de tcatro)
todos fizeram cinema. _

Com a guerra civil, um fato interessantec ocorreu nosg corredo -
res do cinewa russo, muitos estabelecimentos de cinema fecharam, pro
dutores, diretores e atores alinharam-se ao exército Branco. Forma-
se da4f o cincma do exflio (estabelecido principalmente em Paris).Pc
rfodo confuso, mesmo os cinecastas que mantiveram fidelidade 3s Tile
iras do exército vermelho, padeciam de indmeras deficiBncias. Con a
paz cn 1922 as moviolgs poem-se novamente em movimento. Surge o ci-
nema excentrista do F.E.K.S (Fdbrica do Ator Excentrico), 0 Kino-
Glas (cine-olho) de Dziga Vertov, uma estilizacao do cinema direto
de Lumidre ¢ o cinema do Prolétkult, cujo principal cxpoente  fora
Eisenstein. Essas diversas linhas e pricipalumente o cinema de Eins
ensgteln, deram uma nova forma a cinematogrdfia mundial. Pela primei
ra vez ouvia-sc falar na sistematizagfio da montagem, do primeiro !
plano (close-up), enfim do cinema arte. Diferente do recente, contu
do, imperioso cinema de Holliwood. Com a subida de Stdlin ao poder,
0os irmaos Vasgsilev propde o que seria 0 "REALISMO SOCIALISTA" (cog
rente ideolégica que, atravds de produggos'artisticas, reforgavan a
politica Stalinista). Alguns cineastas alinham-se a essa corrente ,
como & o caso de Pudovkine. Eisenstein diverge dessa tend8ncia, pas
sando a ser criticado constantemente ¢ até mesmo perseguido.

Com a segunda guerra, o Nacionalismo & exacerbado e todos 08
filmes dessa &poca produzidos na Russia passan a enfocar a vida de
grandes personalidades. (Alexandre Nevsky, Ivan, Gengis-Kan e o pré
prio Stdlin com "L'Arscnal"),



Surge uma nova forga no ecincma soviético, o cineasta Dovjenko,
com filmes que abordavam tomas bastante variados. Porém, & com a
criatividade dos directores formados pelo F.E.K.S, salvo 0s que nao
foran afogados pelo protencionismo estatal, & que o cinema soviéti-
co sustentou-se pelo menos atd og idos de 1960.

Entre as d8cadas de 60/70, nao hd qualquer tipo de rendvagao !
intorna no.cincma-soviétiCOa 0 feixe hollywoodiano.magsacrante,.me-
lodrandtico o grotesco, irradiado do sul da Califdrnia, atinge todo
o mundo e como nao podoria deixar de ser, diversos cineastas sovid-
ticos que pagsam a envolver-se e adapatar a estética do dramalﬁo,cg
fim, toda a wmediocridade do imenso carrilhdo do cinewa americanc. '
Chega-se, inclusive, a se fazer filmes policiais com toda trama. de
desenvolvimento do tradicional policial americand. Pordu, sao nas a
daptagSes dos elégsicos da literatura ou do teatro que, o cinena S0
viético desse perfodo -avanga maisj ao menog a nivel de produgao es-
tética. '
Mesmo aquém dos postuladcs “"real-socialista" de Jdénov, © cine
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criticas relevantes @

62}

ma sovidtico continua nao abordando quesiie

gsocicdade soviética - a sétima arte tawblm incomoda -. E claro,exis
tem filmeé que abordam de mancira wais brenda alguns problemas que
atravessanm a Rissia. "THJ CONTEMPORANEO"( ou "O FILEO DO COMUNISTAY),
dirigido por Yuli Raisman, aborda, sorrateiramente, as falhas na
Rissia Soviética terninando por caracterize~la como "nao muito fun-
cipnal". Em contrapartida, "O JORNALISTA", de Serge Querossinmov, re
cebe em 1967 o prémio de meclhor filme. Vale esclarecer o cardter !
pictério dessa pelficula, pintando em ‘cbres vivas, um alegbrico qua-
dro de seu pais. - , )

ANDRE RUBLEV, o POTTMKIN da Rssia dos §ltimos dois decBnios ,
regido por TARKOVSKI, impulgiona, vertiginosamente, todo o cinema [
produzido naqgela &poca que, couwo ainda hoje, permanece como um ur-—
50 no inverno. Pordm, esse urso, o MYCHA, nio v8 - pois dorme - * ,
mds, auxiliado pela fascinante forga instintiva, sente-o renagcinen
to das flores. A primavera cstd proéxima e logo, logo Mycha desper -
tar-se-4 de seu sono hibernal. A Uniao Soviética, fora palco, a ses-
senta anos atrds, da maior denonstracao de vontade, forca, mobiliza
cao.c gana de um povo com objotives claros, ¢. especificos em melho -
rar. Sempre fora palco de vanguardas dos nais diversos niveis. 0
exemplo, antes de ser tomado como pronto, deve ser analisado, pensa
do e repensado. Um exemnplo valiosissimo, quase
humanidade. frros foram acometidos, basta agora, MYCHA perceber que

s
dnico na histéria da

jd4 inicia a primavera e que dgua nova corre por entre os rios duran

te tanto tempo congelado.
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Con o t&rmino da Segunda Cuerra Mundial ¢ a vitéria dos Aliaa
dos sobre o nazi-faciswmo, iniciou-se um periodo de reordenagdo dag
forcas internacionais, o que mais tarde criginaria un processo dcng
ningdo "GUERRA FRIAY entre as duas maiores poténciasg mundiais - og
E.E.U.U. 2 @ UeR.S.S. Calcado en sua visao imperialfsta, os EEUU.
forcaram uma nova alianca, agora do mundo capitalista contra o nun-
do comunista, que resultou nun dos mais deplordveis exemplos do cer
ceanonto internacional da liberdade de expressao, atravds de veto
ou de deturpagao de qualquer informacao acerca dos pafses comunis -
tase A proporgﬁo desse crime histdrico pode ser detectada aindo enm
nossos dias, através da profunda ignordncia que cerca o conhecimen-
to pdblico no que se refere aos avangos culturais, técnicos e cien_
tificos do Leste Buropeu. Tendo isto impossibilitado, sem sombra de
ddvidas, un trabalho mais rigoroso e uma reflexao critica acerca do
Cinema Soviético, pouco dele sabemos por abgoluta inposgicao do impe
rialismo ianquc. .

Contudo, do que se pbde conhecer, sabe-se que a URSS. & hoje o
pafs que possui o maior ndmero de salas de exibigﬁo do nmundo, con
uma producdo de filmes expressiva, Dessa producdo mais recente ob-

‘serva-sc que, alén da importancia quantitativa, sua qualidade & con

siderada de grande rclevdncia posto que v8m alcangando relativo su-
cesso de crftica nos festivais, nostras, etc., onde tenha partici-
pado (Cannes, Berlin, Venecza, Cuba, ctCes). .

Mesmo assin, muito pouco & ainda o material a que temos acesso
da producfo cultural sovietica, Grave 8rro que nos impSc a gitua =
coes obscurantistas o Impede o conhecimento profundo de uuw cinema *
t8o vigoroso, avangado ¢ pol#mico quanto foi um dos scus maiores ci
neastas - Sergei M, Eisenstel, Sem ddvida tao vigoroso, avancado
pol8nico e proibido no mundo capitalista quanto o cincna que ajuda-
ra construir e o Soviético,

Resta a ecrtezg de que a Histlria "ATROPELA INDIFERENTE  TODO
AQUELE QUE A NEGUE",

tooontocn)( Sesercen
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O IIOMEM EISENSTEIN

"los primeircs anos deo nocidade de Eisenstein nao tem nada de um  Tee
volucionérioc, ignora a politica, diferenciando-sc dos neios estudantis da é-
poca que participavan coin paixgg aes questgcs coletivase Na ocasiao menifese
tou indifcrenga quasc completa para os acontccimentos de Feverciro e Qutu -
bros O princiro dia dos tumultos populares conduzindo a derrota do tzarismo,
Eiscntein atravessou Potrogardo contuilede e fim de assistir uma pega de
Lermetov dirigide por Moycrhold, ¢ue o surprcendeu por cncontrar o teatro fg
chadoe Outubro passou & intorrcsé-lo mais de perto devido a paixao artfstica
e intelectual que soria uma das meis duradoure de sua oxisténcia, a admire -
ggo por Loonardo da Vincie Elc sabia que¢ o florentino obscrvara atentamcnto;
os distdrbios posteriores ao assasinato de Juliano dc Médicis, cxemplo & ser
seguidoy ¢ salu a rua para testenunhar os conflitos ¢ o levantar das pontes'
sobre o Novas Instaurade o governo bolchevista, Eiscnstein voltou as aulas !
na escola de Engenharia, ¢ 3¢ leituras que no momgnto o interessé
van, Freud, Saint-Simon, Oscar Wilde entre outros. Quando se nis-
turou a guerra civil, insuflada pelas poténcias capitalistas, Ei=~
senstein escolheu o seu campo, pordm o gesto consentiu sobretudo!
em imitar es colegas que se apresentaram couo voluntdrios para a
defesa de Petrogardo amecagada, Mesmo que teonha sido wmais ou menos
automdtico, a decisdo tove aos scus olhos a importéncia de uma
ruptura, iluséria como quase todas as rupturas do nassado, cou &
eaucagﬁo refinada que recebera, com a fanflia burguesa, o pai com
quen nunca se entendera, a mae que abandonara o lar quando tinha
dez anos, as tias com quem vivera certo teupo ¢ as odiava. Eisens
tein carregou para a nova etapa de sua exist8ncia os conflitos an
teriores, que procurava resolver no calor da camaradagem da guerw
ra proletdria., Mais o descjo de ser amado ¢ amar e o temor da ree
jeicao continuardo a inflmir na sua manecira ¢ a dificultar os con
tatos humanos¥,

0 m&do obcessivo que as mulheres o provocam, bem como um
forte complexo de inferioridade devido @ sua falta de beleza fize
ram de Eiscnstein uma figura intratdvel. De escassos amigos, con=
tava unicamente coum a forga ¢ confianga de scus dois anmigos e asey
gistentes inscpardveis: Eduard Tissé o Grigbri Alexandrov, Mary
Seton, sua amiga fntiwma, confidente o bidgrafa ¢ tawbdm Jay Leyda,
aluno e historiador do grande nestre. Quando Pera Attacheva, aine
da ndo esclarecido com clarcza @ razao do seou,casanento, Eisonste
ein mantinha uma relaggo distante, quase nula. £ no perfodo do
Proletkult, onde talvez resida scus wmaiores momentos de fraqueza'
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auto-~descoberta, e a partis dai, profurdes Jeprcssols ( Que 0

e
perseguen por toda vida), Piscnstein passa a se interasssar wor
Freud, lendo-o sistemdticamentc, procurandc, a partir dCSSd‘lQitE
T3, uma comprecnsao waior de tudo guc, num p]auo psigdico, Loafii
gia. Chega meswmo uma vez a- eclarar que-tse, na o fossc'Pr’.i;Luﬁine
.0 cinema, teria sido uwm novo Oscer Wilde. Temia'que propagassen
no como sendo um homosexual {cruvaei@ Ilwvechada, principaluente !
pelo seu grande rival Fudovkin,, rucorces ¢ .ce sua anzzade com A~
lexandrov corriam a scita. Desitut..s: coamen p””O“LOWgO s apls o
convivio com diversas pessoas, wmuilo woatio ¢ te, Josda outéo, eu—

penhava téchnicas ultra-progressistas de Meyer a0ld e viagense
A alegria quc transbordava em 1930 guendo cm sza viajen ao..
exterior, roverte~se num caldeirao de infalictidade guc o 1evqria'
& morte 18 anog ‘depdis. |
A fase critica da vida..do cineasta, correspondente a &poca
da,re ﬁllzag5o de YNEVSKY": e, de *IVAN", ou a fass do ritual - das
autociticas, nos & ainda coapl tamente (eccenhec
a qual nos revela agpectos importantes deesa &poca, aldm de  ndo
entender o "porqnﬁ" desse ritual nada sab.a sobre a realidade em
qué-atrﬂvess a a Uniao Sovidtica, tais clencntos Tundameniais !
sa0 1mpr0301nJ1vcls a uma breve andlise critica ou wmesmo informa-
tiva do perfiodo negro da vida de Eisenstoin. Nessa &pcoce, Béyis
Choumiatsky, seu dnimigo pessoal e presidente das Indfctrias Cing
matogrdficas de Moscou, além da MOSFILM, humilhava-o cbnstantgmeg
te, vetandb a realizacao de d.versos projosos elaborgdos por Ei-
enstein, Dovjenko o invejava, Poudoskin juntrigava-o. Por outro !
lado scu grande amigo e "guru® artistico Meyerhold obteve 2 *morse
como pr8uio pelas indmeras colaboragoes of 2recidas A avte soviéti
ca, tudo isso o desencorajava, inibia e toria. fazendo com due
nos dltimog dez anos de sua vida,; estivesse, 1Lte?almenfo,.“entrg
gue As baratas" (compreendendo de mancira ibg:ca a duem & atribui
do o termo barata). Vivendo de exigdncias ¢ contbrole de toﬂa a !
gsorte Eisensteln, wmesuo assim nao perde. jamais sua coumr;rw !
critica de todos espagos que o circunda. Ativamente ¢ por wmais !
que cstiv sgse constantemente gurnervisionado. Eisenstein polcmiza,

ssombra, inova, estiliza, comj'e ¢ decomrcto cen a cgﬁ‘ de tumpoy
v : . : "
espago ¢ movimento, formando, voluntaria e involaintariamsnte © cl

’ ~
nema mais poderoso, belo (estética e &ticoionte) dc 4odos os b~
[4
cu-

mais jd propostos por toda a cinsmatografii ... Por %odos os s
los e mundos.

B provdvel que-Mary Setoa tenha conhieido meig gue ninguém,
as miltiplas faceta do grande cizeasta, inciusive a da rbﬁlﬁloSl“
dade.
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"O mesmo homenm que defeondia o p uritanismo de Upton Sinclair
enviando-~lhe descnhos obgscenos n os quais o Cristo era a figura !
principal, abengoava com o sinal da cruz o adormecer de sua anigay
Talvez um dila existam os testemunhos de Tiss&, Pera Attacheva ou
outros que revelem novos aspectos do pensamento, da angdstia e do
génio de Eisenstein ou que lancem uma nova luz nos textos ¢ filmes
editados. "Paulo Buflio Sallcs Gomes, no qual nos baseamos em boa

parte de scus textos, escrito: em comenmcragao do 602 ano do aniver

sdrioc de nascimento de Eisenstein, define - com pcrfcigﬁo - a pecr-
sonalidade do cincasta como sendo UMA FIGURA CILASSICA E ICONOCLAS-
TA. £ tawbém cou as palavras desse grande critico que encerramos !
csse texto : "NAO CREIO POREM QUE O ENRIQUECIMENTO DA DOCUMENTAGAO
RELATIVA A EISENTEIN DESTRUA UMA IMPRESSAO DOMINANTE: A DE UM
HOMEM, . UM PENSADOR E UM ARTISTA QUE NOS MOMENTOS DECISIVOS DE SUA
EXISTENCIA SE SENTIU IRREMEDIAVELMENTE S6v.
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A luz da lua brinca sobre a dgua
A NEVOA SE ARRASTA NA NOITE...
Na baia

esesbarcos

.. emiergulhados na cspessa névoa.

As inchadas ondas rom ,
Gaivotas sobre uma bdia, alarmadas, levantam v8o.

As inchadas ondas rompem cuavemente.

A baia

»es28td4 cheig

eeeslde nNavios.

Anmanhece. Por cima do caddver de Vakulenchuk, ,
em cujas maos arde uma vela, divisa-sc a cidade distante.

Uma bandeira de luto ondeia no alto da barraca,

Perto da barraca, .
absorto e indiferente, um pescador pescg no molhe.

Un grande transatléntico passa ao longe.

AS VOZES DO CAIS SE FAZEM OUVIR ATRAVES DA NEVQA...

(TEXTO EXTRAIDO DO INICIO DA TERCEIRA PARTE <« "0 MORTO CLAMA
VINGANGA' - DO ROTEIRO DE COURAGADO POTEMKIN, OBRA PRIMA DE

EISENSTEIN) .
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CONSIDERAGOES SOBRE A PLASTICIDADE
EM EISENSTEIN

Desenvolvendo seu estudo sobre a "montagem intelectual', Eisenstein chegs
a chamada "montagem polifdénica" (comparando a montagem intelectual com a poli~
fénica com a execugao de uma partitura musical por uma orquestra). As tomadas
se veiculam uma com a outra nao sé por indicag;o, movimento, fatbéres de luz,'g
tapas na exposigao da trama do filme, etc., mas também através da progressgo
simulténea de uma série de miltiplas linhas (temdtica), cada uma das quais sug
tenta um desenvolvimento geral da sequéncia.

Eisenstein vai aplicar esta caracteristica da montagem polifonica eo fil-
me sonoro, estabelecendo uma relaggo entre o elemento sonoro e musicales Alexan
dre Nevsky é exemplo de todas as combinagges que se fazem realizar entre a ima
gen e o some O autor chega equi ao que chama como sendo "a quarta dimensao £i1
mica'. Uma representagZO audio-visual gragas a qual tanto o espectador como o
protagonista do filme, "escuta a luz e v8 o som, ou melhor percebc uma oculta
sincronizaggo interna, onde os elementos plécticos e sonoros encantom sua con
pleta fusoos Eisenstein enumera todos elementss que idealiza na sequéneia do
ataque dos cavalheiros alemacs: "a totalidade do céu nublado ou clero, a mare
cha agressiva dos agressores em sua direggo, es figuras‘em primeiro planoc e as
tomadas de conjuntos, a estrutura tonal da misica, seus temas, seu tempo e rit

mo etc.”
Também aqui o autor busca um novo numero aureo, uma harmonia ideal: "estz

belecer proporgges harmoniosas entre a imagem e o somy cncantando as medidas e
os métodos que resultaram eficazes. E nccessario fazer una sincronizacao inter
na entre o quadro quc 86 via o os sons perccbidos em tomadas difcrentes™s Ei-
senstein distingace muitos métodos de sincronizagao (natural, métrica, ritmica,
melddica e tonal)s Por exemploj a sincronizagao tonal se constrdi sobrs una a~
nalogia entre a vibraqgo sonora e os clementos vibratérios da imagem, como & o
cago da cena en Nevsky onde se tocam pifanos ¢ tambores. Cada uma das ditas
sincronizaggos podem ser tratadas separadas ou relacionedas con outra, em trang
curgo de una mesma tomadae (A este respeito seria.nescossério analisar, inagen
por imagen, cada parte da batalha: o cerco dos cavalheirosg, & derrota dos teu=-
tges, seu massacre no gdlo)e Nenhuna dessas tomadas devem sor gratuitagy  tem
que encontrar sua noccssidade na tomada para dar significado geral a obra.
Polifonia na imagem, no som, ¢ no composto imagem/som, ¢ un sistcna do sig
nos de extremado rigor que pernite o surgimento do temae "A revelaggo conpleta
do sentido do filme aparsce através desta fuseo da 1égica do tena do filme con

a forma mais grendiosa que pode surgir',

T



CRONOLOGI. Di VIDA DE BISENSTELN

—— —

1898 = Nasce Scrgeil IHikhailovitch Eisconstein, cn Rigae

1914 - Entra na BEscola dc Belos=drtes, j& morando cn Sa0 Petersburgoe

1917 - Estoura a Rovoluggo Burgu.za liderade por Kerensky. Interessado no
renascincnto ivaliano, pa~sa a estudar a vida c obra dec Leonardo da
Vinci (determinantc om toc. seu porterior trabalho)e Intcrossa-sc Do
los acontiecinentos dec Cutulroe

1918 - Inicia a guorra civil, alisto-sc no cxército vermelho (scu pai, no
cxéreito branco.)

1920 - Reconhecido scu talento como desenhista. & convocado como propagandig
ta ¢ desenhista oficial des frentes de batalhae Toma conhecimento do
Kabuki (teatro japondm) c¢ do idioma oricntale Initcgra~sc como desenhis
ta na cquipc do Proletkult. Faz a ccnografia da pega "O MEXICANOT.

1921 - Cendgrafo dc "SUA MAJEST.DE ., FOME", M"MACBETH" c "FEDR.i"e

1922 - Entra na cquipc do vanguardista Mcycrhold onde conhece Grigori
Alcxandrdve Idcalize o "TEATRO ACROBATICO". Volta ao Proletkult, onde

cxpande, agora como dirctor, suas tcorias tecatrais rcvoluciondriass
1923 - BEstréia com a pega de Ostrovsky; "O SSBIO" - ondc peem cm prética a
"MONTAGEM DAS ATR.GOES". Ncsso mesmo eno, com a pega "O DIARIO DE !
GLUMOV", toma scu primeciro contato com o cincma com & apresontaggo -
em plena pega — do filme "UM CALVLLO QUE NUNCA TROPEQA". Manifesto na
rovista LEF sobrc a "montagem de atracocs". Montagom de "ESCUTA
MOSCOU" de Tmctickove
1924 - Ultimo trabalho no teatro com a montagem de "MASCARL DE GAS", também
de trotiekove Produzido pclo prolctkult, Eiscnstein rcaliza scu pri-
neiro longa "GREVE", desdo ontao fotografado por Tissde
1925 - Rcaliza "COURLCLDO FOTEMKIN" (ainda no Prolotkult)e Comoga a claborar
1LINHA GERLL", projcto cssc, intcrrompido devido as filmagens do
"OUTUBRO", quc rcconstitui os aconiccimentos de outubro de 1917e
1927 - Surgc o primciro cstudc sobre Eiscnstein, da cutoria do Louis Fischen
1928 — Eiscnstoin rotona as filmagens de "LINHA GERAL" c clabora con. '
Aloxandrov ¢ Pudovkine o céleobre "MWNIFESTO DO CINEMA SONORO".
1929 — Refaito"LIINIL GERAL", quec passa a sc chemar de "O VELHO E C NOVO".

Projeto de filmagen do "0 C.PITAL" de Kerl Marxe Viaja pars Borlim !

sob o pretesto de M"estudar o cinema sonore', justamente com Tissé ¢

Alexandrove No congresso internacional d3 cinema do La Serraz, na Sul

¢a, monta um poqucno filme cujos carrctcis scrao perdidos num comboio

de um trome Conhecem diversos intelsctue’s de vanguarda francesa, par

tindo, posteriormente para Paris, onde colabora na realizagao do file
’ ’

me "ROMANCE SEI'TIMENTAL"e



1930 -

1932 -

1935 =

1936 -
1937 =

1938 -
1939 -
3940 -

1941 -

1942 -

1943 -
1944 -

Regressa a Paris apds una temporada cm Londres, rcalizando diversag !

conferéneias sobre o cincme soviético. Encontra~sc com o escritor inl
glés James Joyco, onde propoen & filmagem do "ULISSES". Contretado !

poi Hollywood, permancce por deis anos com una séric do projotos nag

rcalizados, dovido ao temor dos grondes produtores para com o nome do
cincasta sovidtico ¢ tanblém pcla prossso das forgas rcacionérios e
diroitistas dos BuUe Findo o contrato propocm aroalizagas do "QUE
VIV.. MEXTCO™,

Intcrrouape bruscanente as filmagens de "QUE VIV.. MEXICO", quando  se
preparava para filmar a dltima parto - volta a Uniao Sovidticee 3eu,
principal rival, Boris Chovniatsky assumc a presidéneia da Inddstria
Cincnatografica de Moscou, criando uma séric de obstéculos em diver -
sos projctos propostos por Eiscnstcin quo, vondo=sc incapaz, dcdica-
se as aulas no F.E.K.S.

Rcalizag,?;o do Congresso de Cincma Sovidético onds, atacado veomentcmon
te; rccebe un ultinato no qual, a roo.lizag:::o de un filme scria imperi
080 — surge a idéia dc "O PRIDO DE BEJINE",

Inicia as filmogens do "0 YRADO DE BEJINE", intcrrompida devido a exi
génciza de rudmnga do roteiro. Casamsc com Pera Lttachevae

Slisponsgo das filmagens de "BEJINE". E autorizada a produggo de "ALE-
XAVDRE NEVSKY".

Reaillite~sc pcrante a opinizo piblica epds a a.prosontoagao de !
"NEVSKY". dcpois dc "POTENKINE", sua grondc obra prima, scndo, cConso-
quentemnentc, nomceado professor da Lcademia, de Cilncias Cincmatogréfi-
ca do Instituto Supcrior de Cincmatogrifiae ‘

Roccbe a Ordem do Lénin. Viaja & Lsia con Tissé ¢, concomitantemento,

(@]
&)

tréia nos E.Ucls a protonsa roclaboragzo dc "QUE VIVA MEXICO", foi-
ta por Mary Scton a partir dos originais. Eiscnstcin ¢ noncado dire -
tor da MOSFILM,.

.Produg:'ao ¢ cnconagao de MAS VALQUIRLAS" ¢ inicio dos projotos do !
"IV, O TERRTVEL",

dilenanha invade a UsReSeSey fogendo com que os principals cinocastas !
sovidticos refugicmesc na regico loste do Rissiae ’
E publicado THE FILME SENSE, sou primeiro cstudo sisteméticoe "IVIN
O TERRLVEL" proscguc cm sua olaboragg.o. Nessa Spoca, por "incompatibi
lidadcs artisticas", Tissé abandona Eisenstein, sondo substitufdo por
Indrei Moskvinc. Eisenstein figura num documentdrio intitulado  "OS
JUDEUS DO MUITDO",

Inicia os filmagens de "IVill, 0 TERRIVEL",

Conmego da montagen de "IVIN, O TERRIVEL" o, om dezembro cstréia  OF
Moscoue



1946 - Concluida a scgmda parte i "IVAN', n:ssa mosma 6poca Eisenstein 6
levado a0 hospital por insuficiéncia carifaces & segunda parte do
"IVAN" & censurada por ser considerada como scndo anti-histéricas As-
sisto pela primeira vez a remontagem quc fizeram do "QUE VIVA MEXICO.

1947 = Elabora trds livross [ ARTE DO RE..LIZADOR, TEORIA D/. MONT.LGEM CINEMA
TOGRAFICA ¢ TEORIL DO FILVE 4 CORES.

1948 = Na noite do 10.para 11 de fovoreiro Eiscnstein morro por causa ainda

~
nao comprovadae

"Na Casa Katakumba de Byzenstein om Moscou, no segundo !
ou torcoiro endar de um volho prédio. rcconstrufdo dopois do bombardeio nazig
tay, no dia do aniversdrio de Mycha num inverno dc 1975, folheei milharcs de
livros, dcscnhos, quadros, cerBmicas popularcs universais o me sentei na pol
trona velha coberta pola manta rcal vermelha cujos dourados osplendiam na
unidade dos tapctes oryentalyz sob a farta mesa onde se rouniam o8 dltimos !
sobroviventes do cstalinismo em amoroso rito ao Mago Poeta Morto Rossuscitg
do cntro Vodka ¢ Kayan}d

1 Sua Majcstade Scgucy Mykhavlovyich Eyzenstein §
Vi desonhos mexicanos, fotcs de filmagens, ouvi histéri-

as do 8dio e de amor, grandcza o maravilhas scn misérias do Mychae
Era um menino, juro que nao cncontrou scu Altor Egolil
L1i ostava na casa do Mayor Gdnyo do Sékulo XX nume ine

vernal noyte moskovyte onde me apaixonci poT Ana Krackshalava e nos beijamos

Auroha | nas margons desesperadas do Volgae
( Glaubor Rocha & Bduardo Lourengo - Portugal - 1981. Publicada '

no Jomal Iuz ¢ Agao nose: 1o 2.)
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Dirctor ¢
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Produtor

1935

no Pros.cdiouas:

tialtov o o Didrio cc Glunove

- Os Valguiiias dc¢ Richard Wagaer
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Na Unieo Soviética 2

Na Franga:

1924
1925
1926
1927
1929

1935
1938

1944/46 ~

1949

1963
1964
1956

STTCHK: { Grove)

BROWENOSETZ POTIC ~ INE ( Cous »cado Potemkin)

GENERLLITAYA LINYTIA ( Linha Gers . ), interropido

OKTILBR ( Cutubro

Reinicia LINHL GERAL con o titulo de STOROIE I NOVOIE (0 Vel ho
¢ o liovo)

BEJINE LUG ( O Prado de B2jinc)

ALEKS.IDR NEVSKLJ (Alcxendre Nev sky)

IVl GROZIY I ¢ IT ( Iven, O Torrivel I ¢ II)

LIVROS (datados por ano de cdigao)
FILM FORM (4 Torza do Clacma)

FILY SENSL ( O Seanwido (o Cincra)
OBRAS SELICIOUADAS DL BLIWHSIZIN VOLe I
REFLEXDES DE UM CINVELSTL — Lensodo no Brasil pela cditora
Zahar
EVSLIOS

— — Y —

"0 Principio Cincmatosréiico ¢ do Idiagraaal

1930

No México

19352

na

CINEUL

suiga ¢
MIE:BTC DAY WULHE 3§, ALREGRI. DAR MULHERES, TORMENTA SOBRE Li
SERRAZ E ROILICE LulTIMENLAL (+abos perdidos)

QUE VIVL MEXICO
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12 PAR'E DL ,:;TTCOURAQADO PNTEMKIN (OBSERVAQAO)

csses es-

o1 .ﬂ”. e s P i

C lin;a e "',‘('!\ ’1,
a CaJa b rbrrc'\ou, als L ntq]Lntb’ uma poolgao JC

crito°’ ; "
umangul diferente, diversos cloges e planos. As letras maisculao '
eprﬁsontam, ora o l»tr01ro, ora a mnudenca de plano.

geperamos que, cou e ¢ trecho, extraido do original de POTEM-
gIN (traaumqo por Antfmi M. A. Del Olmo Toledo), possamos apazis
gaary U0 n{nimo que scja, os tr8g primciros winutos lesados da cbpia
1ogs0 OBRA-PRINA.

HOMENS F VERMES - PRINMEIRA PARTE

onda rowmpe

yma enorme
contra o cais,

yiolentamente

1evantando uwna deslumbrante cascata de espuuna,

8y .
.ocal +turbul.enta sobre as rochas da orla.

ondas atrds de ondas vao roupendo sobxre o wolhe, com crescente

yioléncia, @
...caem sobre as rochag da orla,

cada vez com maior turbuléncia.

0 mar ferve enfurecido.

REVOLUCAO SIGNIFICA GUERRA.
ESTA - ESTA £ A UNICA LEGITIMA
JUSTA E RAZOAVEL, VFRDADCIRA GRANDE GUERRA ENTRE TODAS

NA RUSSIA

FSTA GUERRA FOI DECTARADA E COMEGOU... (Lenin)
Distinguindo-se pelas suas linhas
de pura e geomdtrica beleza, ,
un poderoso navio de guerra ostd ancorado fora do porto. A bordo,
Un marinheiro sobe por uuwa escada.
Logo a seguir,

aproxima-ge-lhe outro marinheiro.

0S MARINFEIROS MATUSEENKO E VAKULENCHUK...

a Vakulenchuk:

Matushenko fala rapidamente
devemos apoiar os operdrios,

N
6”! 0s marlnh iros do Potenkin,



St \’\
ira ~inha da revolugao,
105 estar na primeira “inhe e .19c
» deveno (S8 s . 4 e T idame .
il chék responde muito excltado e re@pidamente
Vakulenc
desce pela escada.

t noite,

o

-se autera
: do coyragad
e a silhueta ¢
majestosa no porto.

)

A GUARDA DORMIA ESPERANDO A HORA DA AURORA...

O convés inferior: apertados como sardinahs en lata,
08 warinheiros dorwem em redes de lona.

Dormem em posigoes incduodas e
Un . wmarinheiro adormecido,
ses0utro,

Tespiranm ruidosamente.

+ssu0 terceiro,
++ U@ quarto,

«soll quinto,

Un corpulento contramestre de

rosto brutal desce a escadg
até o convis inferior

C.0bserva cop malicia og
sselarinheiros adormecidos.

Pagsa furtivamente entre as redes- de lona
*+988preita com Jo

sconfianca
*++08 marirheirgg

Detém o gy olhar

e

adormecidos°

seeflUm dog honmeng adormecidos.
Continua Ssando furtivg 2 edes de lona,
ssodirige Tepidamente 0 ol

har de Ul wmarinheiro a outro.

ITY D0+ T
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n,.. Una série de temas, de situagoes, de momentos de vida que
o realizador registrou, desenvolveu, construiu geometricamente pgra
lograr um todo sb, um filme de cinema puro de imagens, de r{tmos, '
Sobre cada situagao, bordou mil variacOes, interpretanto cada ima-
gen no sentido do todoe. Ritmou tudo"...

"Ritimos. Ritwos de todas as espécies. 0 filme 8 um grande r{it-
mo, de desespero & de anglstia, de isolamento e de limite, que mil
pequenos ritwos desenvolvem o completam, a cada momento. Toda ima=
gen tem seu ritwmo interior bem nitido e faz parte, pela sua duragao
de um ritwo de se&héncia que constitui junto a outros, o ritmo ge-
ral do filme. Tudo 8 rftmo nc filwme. £ o rftmo que, em cada situa—
gao, define o limites 8 o rftmo que, no filwme todo, situa a idéia e
limita o sentido de todas as aventuras. £ o ritmo que define o limi
te, & 0o ritmo que define "LIMITE".

COURAGADO POTEMKIN, "fTudo & Linmite"
® muito diffcil faz@®r uma andlise de POTEMKIN sem se cair no e

motivo. Em realidade, deve-sc cair no emotivo. Pordm, o objetivo !

desses textos & weramente informar....Causa uma certa angistia.

£ justo que chegue a cair no mecaniciswmo, no objetivismo, no
pragmatismo, inclusive, no individualiesmo, partino do pressupost6 '
que, condicoes wfnimas nos iwpedem penetrar emocionalmente no emo-
cionado e emocional universo de Eisenstein.

& férmula seria a de um objetivismo poético ou de um pragmatis
mo romantico -~ ndo nos parece fdcil. Fico pensando constantemente !
em fazer uma grandiosa anflise -  quase uma obrigagao, desse A
grandioso fillme. Comecar pela histbria? Acho que hd nisso "um qus
de pecado" pleondstico.

Por talvez ter sido esse, o dltimo texto que escrevey paro um
pouco.para pensar o6 quao nido terd sido chato tudo que de resto ese~'
crevi. O mecdnico me cheira a chati{sse. Dados, datas, ficha técnica
tudo isso j€ fora feito por infmeras cinematecas, cineclubes, assow-
ciagoes de bairro, comunidades, enfim, todos pegam resumos de file!
mes ¢ simplesmente transcrevem e repassam. E em contra partida, o !
que se pode fazer? '

Comego por esclarecer o pequeno (GRANDE) texto do critico Octd
vio de Faria que, em 1977, perplexo com a grandiosidade de LIMITE,'
prefaceia, a pedido do fisico, publicitdrio e cindfilo Saulo Pereira
de Melo, seu livro sobre o filme de Mdrio Peixotos Acredito ter si=~
do oportuno o texto, pois, se ao invés de lermos LIMITE na dltima !
frasg, lermos COURACADO POTENKIN, teremos uma sintese geral de toda

caracter{stica estético~revoluciondria do filme russo.




Com o degenrolar da hietéria 4ue S¢ reconrtitul S0hre o
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as.minas se agitam e se sobressaltaw nas profundezas do vely, b?*.

’ 0y
0

ragado. Seu rebento cinematosrdfico levard consigo, ecm gyag iy
um pouco de seu poderio exploslvos 8
Uma vez projetada na tcla, @ imagen do venordyel rebelq,
realuente dar cabelos brancos A censura, & polfeia ¢ aog
ordem de indmeros pafses..
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Sem contar.a revolugio que iria provocar no que hd g tag
fundo dentro da estética cine cmatoprdfica . :

Eisenstein procura, dias antes da Jil.agew, um navio 1den] |
recido com o inmsurreto POTEXIN de 1905. Zcha-o na bafa de O\]QSS,Y
0s Doze Apdstolos era o navio, lcio primo-irmao de PO OTENMKIN, pork
seu contemporfncos seria o cendrio ideal. Além de quase todg deStp
do pelos fortes ventos e ressaccc do mar de Odess”, eoxistia yy m
blema ainda maior: em seu interior, minas de waterigis GXPloslvos,

" (vinte anos prestes a explodir) permancciam caladas. O navis £orts

mente ancorado, também a vinte ancs esperava, infinito, sua Progy,
siva e lenta morte, at& o dia de uma sossfvel oxplosao que, gep o
bra de dfvidas, carregaria-o com todas suas glérias. B nesse cengpz:
de constante suspense e perigo, na cmin8ncia de uma ecxplosdo g Qua)
quer momento, que Eisenstein fima POTETIN e em cima disso, traga;
ma analogie da forga, do "perigo" que sc filme oferecia a outre:
pafises, e tawbdm, da wfquina criativa cue, com o auxflio de Ning e
gadzhdnova (co-roteirista e argumentadora da histéria base), crin
com seu filme.Bisenstein cstava ciente 1a forga criadora e revolu
ndria estética e &tica de POTEMKIN. B ncsse filme que ole radiceli
& Sua concepgao de montagem, despadron: zando os tipicos movimenin
de camara até entao.

Esse filme deveria (uma das exig8necias pela alta verba liber-
da ¥ sua remlizagdo) ser ecntreguc ao mercado oxiwidor atd o fiml!
do ano, por ocasiao do aniversdrio da Revolug5o - jd  estava no mel
de waio e ainda ndo havia sido iniciada & Filam~~nea. Pisonatain '
travava uma desvairada luta conti. . Lomno.

Tendo como ¥nicos assistentes o operador e Totbgrafo Bduard®
sé, o co-diretor, Grigri Alexandrov (ambos, amigos ¢ assistentes
insepardveis), além de alguns outros técricos da equipe do Proletd
1t, parte para Odessa onde inicia as filme gense Ouvindo a populacg“
resstrutura o roteiro e inicia, a 26 geo sctembro de 1925 a filmg
propriamente ditg. Com um cerdrio real, & na esgadaria de Odesst ¥
Eisenstein & acometido de uma ezplosdo criativa. Na sequbneia 0 g
sacre, surge pela primeird yeoz - siatemntanconte - o "trav'alling“'



(movimento cuja cawmera acompanha seu ponto. de interesse, de maneira
suave, dedlizante) & a sequBneia drawmdtica. Estréia em 21 de dezenm=—
bro de 1925 no teatro Bolshoi, escolhido para uma suspeita revisao!
na pontagem e, posteriormente (16 de janeiro de 1926) liberado.

Al8m de sbrias iwplicacces politicas,o qug wais atrai em
POTBEMKIN sdo as determinantes estéticas, pldsticas. Pela primeira !
vez na histéria do cinema (entdo com trinta anos de exist&ncia) fa=-
zia-se uso sitemdtico do corte e montagem (consecquentemente da edi_
¢ao) tecendo, com maestria uma delimitacao ritmica (tempo/espago )
acronoldgica.

O cinema feito em POTEMKIN inaugura a fase mais rica ( t8cw
nica, artistica e ideolbgica) do cinecma soviético e mundial.

0 personagem individualizado (como cm GREVE, 1724) & morto ao
invés disso, a massa forma-se como protagonista. Esse protagonigta'
estd presente em dois eixos bdsicos: o YCOURAGADO" e a "CIDADE". A
vartir daf, delimita-se a trawa dramftica do filwe, (a uniao desses

dois elementos) e secus conflitos.
A montagem dialdtica, detcrminadora do %Cinewa IntelecHhual™, !

forma-se a partir da contra posicdo entre duas sequdncia ( conjun-
to 18gico de um encadcamento de fotogramas) originando um terceiro®*
unificado - a sintese. Esse processo (filosoficamente Hegeliano) &
imspirado no alfabeto chinfs=, (dos estudo de Eiscnstein sobre 0os
Idiogramas).

Surge o "OATHOS" na obra tebrica de Eisenstein a partir de
POTEMKIN, ou o "todo Orgfnico" - principio dialdtico fflmico -« , ©
" Pra to Pos" ("as partes formam o todo"). "Pathos", a organiecidade
do filme, estrutura-se a partir dela. Eiscnstein propunha que o "or
ginico" (o "Pathos", a grosso modo), s poderia ser encontrado quan
do o intelectual, o artista, se propusesse a estudar que, segundo !
Eisenstein, escondia-se no misticismo das antigas civilizag?des.

Eisenstein, convicto da renovagao artistica e revoluciondria ,
que fazia nas artes, acreditava que, o que viesse no perfodo plse-
POTEMKIN, fosse mera consequ8ncia dessa obra que, segundo ele, fora.
o ponto mdximo, "orgasudtico", o dpice que poderig chegar o artista.

0 tema de POTEMKIN £ cugrandecido pela formae A estética enale

2

tece a pura ¢ simples &tica.
0 conceito de cinema para Eisenstein (ritmo como fator prepone

derante d regularidade cronolbgica - ¢ nao o tempo em si) forma- se
pelo teatro vanguardista~cstético-revoluciondrio de Meyerhold, pelo
cinema de Dziga Vertov e pela litcratura universals

POTEMKIN, brevemente inspirado em INTOLERANCE (Intoler#ncia ,
1916) de Griffth, & carrcgado por uma montagem ¢ uma edicdo exemplar.,




Tais clcmentns, déterminam a linha geral épticea vulgar, transpor -
tando-a, revolvendo as rctines, imprimindo no inconscients signifi
cados e significantes quc fazca do filwe uwa grande obra, que dene
tre outr:s fatores fz da arte algo pensado, arquitetado e estiliza
do, quebrando por completo com a arte burgucsa.

Teuendo, cm 1941 a invasao das tropas nazista em solo moscovi
ta, todos og arquivos da MOSFILM sao evacuados, perdendo-se afi os,
originais de POTEMKIN, que sao encontrados em Berlim no pbs-—guerra.
Da cbpia desses originais Kzenov ¢ Kochkevtch trabalham na sonoriw-
zaggo. O filme & mudo e rodaw. em dezesscis quadros por segundo
cou isso, a sonorizacao torna-se (como cm LIMITE) imperfeita,porém
obedccendo ao ritmo original do filme. .
Goctaria de selecionar algumas das melhores passa gens da pe
niltina scgudncia, o massacre da escadaria, ,pordm foram tantas as!
selecionadas que quase transcrevo o roteirg, Assinm, deixarei impri
nida a passagem que sintetiza todo o filme. .

"Passando por cima dos caddveres cafdos nos degraus, inexord-
vel/ a fileira dec soldados apontando com seus fuzis/continua das =
cendd a escadaria/ com seu filho morto nos bragos/ subindo os de—
graus coberto de cadaveres, a wac grita aos soldados:/Por favor !
nao atircn/ inexordvois..." '

A scqu#ncia da cscadaric forma o todo wmais drawdtice, mais fa
lado, discutido, polbmlzaJo e cotudado de toda a 01nematogrﬂf1a '
mundial. Filwada om apenas dois dias, essa sequéncia e a da bata -
lha no g#lo em NEVSKY rcsumenm tudo de Eiscnstein,

0 enredo baseado na insurcigao dos marinheiros no porto de
Odessa em 1905 na Russia Tzarista, torna-se cu todo esse esplen -
dor um pouco relegada a scgundo plano. .

Nessa época os marinheiros reivindicam melhores condiggos na
corporaQSQ, cncontram ra comida cstragada a gota d'égua b rebeli -
a0. Rocusando-sc a comer a,conida os marinheiros poOem-se a luta
contra.as forgas Tzaristas. O capitao descobre clementos (da prb-
pria corporacao) insuflando os revoltosos e decide executd-los, '
orden escsa negada. -

0 marinheiro Vakulinchuk, agita os tripulantes a insurrcicac,
a bandeira vermelha & cstendida ¢ inicia-sc o wovimento. Porém,com
a chegada das tropas Tzaristas, ¢ sewm nenhum apoio, o couragado s
gue para a costa da Romfnia, rendendo-sc ds autoridades.

0 filme porém, diz muito mais,




ALEXANDRE NEVSKY

Argumento, Boteiro e Dircgao:s Scrgei Eiscnstein
Fotografias Eduard Tissé

Qrerador e Assistento do Dirogao: Grigori Aloxandrov
Misicat Serge Prokofiof

Nesse sou scgundo filme apc: a volta do cxterior, Eisenstein ¢ cxaltado '
por todae a cipula do Estado Sovil:iico, condecorado inclusive con = crdem de L&
‘nire Sobre indmcras rcstrigscs, é nomeado dirctor da MOSFILM., Controlado em su
as mininas agges, j4 noo mais montava, redigia ou dirigia seus filmese Em Nevs
Ky; apesar de tor sido meticulosamente dosenhado por Eisenstein, sua Unica di-
reggo § a batalha do gdlo (cortada no original), alén disso, rigorosamente ing
pecionado por Vassilev (que nada tom a ver com os irnaos Vassilev, idcalizado-
res do "realismo socialista').

Com a cninentc invasao das tropas nazistas, St4lin assume uma postura ufa
nista a fim de "preparrm os espiritos soviéticos™s E & a partir dai que nasce
Nevsky. Filme que recebe todas as honras dignas de um filme que servia total-'
mente a causae soviética, planfetdrio e mediocre (como todos os filmes produzie-
dos na década de 30/40 na Unizo Sovidtica), nao resiste porén ao inesperado
tratado do nzo agressso Germano—Sovidticos Dovido a furia enti-germanica de !
Nevsky, Eisenstein, mais uma vez se v8 obrigado a una retratagao perantc &s r2
dios e impronsa alema o & produzir uma pega do Wagnor, "AS VALQUIRILS",

0 filme estrdie no dia 1 do dezcmbro do 1938s Produzido pele MOSFIILM, di-
videsse em 12 partes e tem 3044n de pclicula rodadce

Trabalhendo na transfiguragao das exprossges on rostos popularesy na doS
peysonalizaggo, por exenplo, do rosto dos soldados através dos capacetes cuja
Ynisea fenda & em forma de cruz, Lisenstein, ncsse filmo, radicaliza sou concei
to de descaracterizaggo individual cm detrimento da coletiva, fazcndo alusoes'
metafdricas, incrementando os processos dc nontagem intelectualizantes ou dia-
18tica, trabalhando sistemdticanente ne assincronia do som ¢ por fim, realizan
do em Nevsky, uma nova fasc estetizante, una reformulaggo de sua linguagan, sé
Que agoxay regada com as partituras de Prokofief, espccialmente composta para
5 filmes Ume epopdia popular (enriquecida por elementce folcldricos) e um espe
téculo de Spera, com cenografia ¢ vestudrios desenhados por Eisenstein.

0 filme, enfoca basicamente a tragetdria dos russos do séoulo XILII que, '
~onduzidos pelo principe Alexandre Nevsky, dorrotam os bavalheiros toutdnicose

B una pena que a mesquinha burocracia sovidtica tenha lesado da cincn®tito-
crafia magndial, quinze minutos de uma de suas apoteSticas cenas. 4 batalla no

=310 & o olimax da obra cisenstonsiana, tudo depois viria por conscquénciés

T

——————

- C——




IVAN, O TERRIVEL (1# c 28 Parte)

Argumento, Roteiro ¢ Direcao: Sergei Eiscnstein
Fotografia: Eduard Tissé

Operador o Assistonte de Dir. aos Grigori Aloxandrov
Produzido pela MOSFILM

Gozando do una reclativa liberdade devido ac sucesso de "LS VALQUIRIASH !
(pega que produziu na Alemanha. en 1944 ) Eiscnstein elabora um prcjocte fantés.
ticos filmografar a vida de IV.N, vnificador e tzar do império russos Essa ¢!
maie uma produgao, obedecendo & linha da "revolugao num s pais", adotade por
Stalin n'a década do 40, no qual todos os filmes produzidos a partiz de ent'é'o,
deveriam abordar a vida dc grandos pexsonalidades soviéticase Nesse clima ufa.
niste, filmes como "IVAN", "NEVSKY", "PFDRO -~ O GRANDE", e é claroy abordando
tambén a vida do Stalin. ,

A trilogia de "IVAN, O TERRIVEL", sua dltina obra, teve um saldo doc ape-'
nag dois filmes (I o II), a _dist::ibuigaa apenas do primeiro, a proibigao do s§
gundo .¢ & nao rea.liza.ggo' do terceiroes '

B en Ivan (e por mais que o intitulem ufanista - era sim, nacionalista),
que talvez subsista a mais séria critica ao regime stalinista. Custe~se a pére
ceber este denincia, pois muito suscintamente, Eisenstein trega ume analogia
entre a vida do grandc unificador com a deo Joseph Staline Os dois dirigentes '
ge coelebrizaram por "unificar" o pais e defendé-lo da a.gressgo cstrangeira. Os
dois enfrentaram a "Conspiraggo" ¢ um sem numero do ™Mraidorcs", "sabotadores"
e "espigos“, enfrentando-os com un regime do torrory expurgos o persoguigSes :
politicas, No filme, apenas a mulher de Ivan, lnastécia, nao conspira contra '
é!.eo E como recsposta a subversas genoralizada, faz dosencadcar a violdncia man
dando matar inoclusive pa.ron‘;cs c companheiros meis préximos e depois, mends o=

ocutar também os cxecutorecs; iecrminando sue vida na mais profunda solidaoe

Na 18 parte (1943/44) em preto o branco, Ivan IV, quc foi corcado tzar ¢m

47, denominando-so a si prépric "tzar do todas as Rissias", jura lutar em '

1 da hegemonia do pale. combatcndo-o do todos os ovontuais inimigose Sou '
pronunciamento irrita os boiardos (nobres) o o clero, nao conformados dao o
§in das relaggee.. soclals de procluq?o focudal, 4L tia do Ivan, por motivos possoe
als (quoria para seu filho o twonc rusey), incite ainda mais os bioardose UB
govemador do Kazan robela~se, sendo reprimido ¢ vencido pelo oxército do Tzad
J8 gm Moscou, sou precério estado de saido prop:cia 0 momento no qual, contré
elg, dofinen-se os grupos rivels. Dei, um oxtonse (o intcnsa) campanha com 59%
exército enfrentendo tanto oe germanos, polacos o livovianese (forgas coalisé~
das), como '"os tartlros da Criméials Porém, sua vide muda com a morte de sué

espose Mnestécia (envenenada pela tia do Iven, Bufrosinia)e. Doscsperado, aBg¥e




tlado e abatido, organiza um exdército pessoal ¢ retira todes as pessoas da cor
t9;, cologando em sous luga.ros,. pessoag fiéis do povoe E imensamente prestigicm
do pela populag?ab, revigorando-lho cnergies a uma nova investida contra seus o
positorcse

B importante constatar quo cm Eiscnstein a "forma" sc destaca por ser sig
nificativas Na cena cm que Ivan conversa com o embaixador que ird cnvier ao on
contro da rainha Elizabeth, o tzu. cstd sentado & mesa de trabalho, sendo olha
do de cima para baixo pelo cnbe’ zadors Mas. o verdadeira rcla,950 existentc ene
tre os personagens estéd na s-nlkra que aparcce na parcdoe. 4 figura de Ivan gie!
gentesca, cngolindo o minusculc c¢ cebisbaixo cmbaixadore "

Na 28 parte do filme (1945/47), em cor ¢ prcto c branco, Eisenstcin enfo-
ca a volta de Ivan, aclamado pelo povo ¢ ogerizado pelos boiaxdos (que decidem,
atravds de Kurbsky, assassind-lo). Durantc uma festa, Ivan toma conhecimento '
dos projetos elaborados pelos boiawdos para matd-los Scndo assimy Ivan disfarw
¢a Vliadimir (seu primo o filho do Eufrosinia) com suas vestes reais e sorratoi
ramento recolhe—-sce Quando & dadc o momento do sua morte, pelos boiardos, exci
tados pela insistdncia de Bufrosinia, o feitigo vira contra o feitigeiro y Eée

frosfnia, tento almejava o trono para seu filho, descobre-o morto, enlouquecen

doe

-4

A terceira parte, que completaria a trilogia, nao se realizou devido &

-~

morte ainda nao esclarccida do grande cincasta cem 1948.
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